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Przeszloéc’ i pamie¢ historyczna
w zyciu kulturalnym PRL
Kilka uwag wstepnych

y ycie kulturalne w okresie PRL, podobnie jak inne dziedziny,

nauka czy o$wiata, podporzadkowane bylo wymogom ideo-

logii 1 pozostawalo pod kontrolg wiadz. Nie znaczy to, ze tworcy poz-

bawieni byli mozliwo$ci prezentowania swoich przekonan, nie mogty

one jednak narusza¢ politycznych interesow systemu, na ktorych strazy
staly nakazy 1 cenzura prewencyjna.

Zaréwno nacisk na kulturg, jak i agresywno$¢ reglamentacji
wolno$ci wypowiedzi ulegaly zmianie wraz z ewolucjg represyjnosci
systemu oraz fluktuacjami i zmianami celow polityki wewnetrzne;.
Wypracowane w okresie powojennym wymagania i zalecenia naj-
ostrzej egzekwowane byly w latach stalinowskich (1948-1955/1956),
w okresach pozniejszych (1956-1970 oraz 1970-1980) mozna mowic
o liberalizacji, co nie oznaczalo, ze wladza odeszta od zalozen fun-
damentalnych — nadal dbata o zgodno$¢ polityki kulturalnej z ogolnymi
zalozeniami politycznymi i ideologicznymi. Niezmiennie, az do 1989 r.,
kultura stanowita instrument polityki, musiata komponowac si¢ z poli-
tyka informacyjna, wspiera¢ propagandg i indoktrynacje.

Wszystko, o czym wyzej, odnies¢ mozna do polityki histo-
rycznej w obszarze zycia kulturalnego, pamigtajac rownoczeénie, ze
pojecie to nie bylo uzywane przed 1989 r. Trudno precyzyjnie
okresli¢ chronologicznie poczatki tego zjawiska, jednak nie ulega
watpliwosci, ze juz w fazie instalacji systemu komunistycznego wia-
dze pojmowaly przeszto§¢ instrumentalnie, a wi¢c jako materie, kto-
rej ksztatt musiat podlegac szczegdlnej uwadze. Historia Polski, zwlasz-
cza — cho¢ nie tylko — nieodlegta, miata by¢ wsteczng projekcja
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rzeczywistosci powojennej, ukladaé¢ si¢ w geneze Polski Ludowe;j,
a oprocz tego stuzy¢é doraznym interesom systemu. Nalezato zatem
eksponowaé wszystko to, co potwierdzato ideologiczng wyktadni¢
sensu dziejow (rolg klasy robotniczej, konflikty klasowe, nieuchronno$é
upadku kapitalizmu i jednoznacznie negatywny wymiar tego systemu
oraz ,,postgpowe” doktryny i przedsigwzigcia), eliminowac za$ to, co jej
przeczyto badz okazywalo si¢ niezgodne z pryncypiami politycznymi.

Starano si¢ zatem usuwac, ale i deprecjonowac to, co zaktocato
pozadany obraz, stosujac wszelako réznego rodzaju ulgi cenzuralne.
Nie wszyscy autorzy i nie wszystkie czasopisma traktowane byly
przez cenzure z jednakowa skrupulatnoscig. Wynikato to z roli, jaka
przydawano poszczegdlnym tytutom, autorom badz oficynom wydaw-
niczym.

W koncu lat siedemdziesigtych Bohdan Cywinski opublikowat
w drugim obiegu tekst Zatruta humanistyka. Ideologiczne deformacje
w nauczaniu szkolnym w PRL. Zostaly w nim sformutowane uwagi, kto-
re odnies¢ mozna nie tylko do polityki edukacyjnej. Warto je przypo-
mniec, stanowig bowiem znakomity komentarz do polityki historycznej
w obrebie zycia kulturalnego. Do najwazniejszych zatozen ,.edukacyj-
nych” systemu Cywinski zaliczyt: krystalizowanie przekonania, ze PRL
jest wcieleniem i realizacjg marzen generacji walczacych o sprawiedliwg
Polske, na ktora sktadac si¢ miaty si¢ rézne tradycje $wiatopogladowe
wspottworzace (jakoby) rodowod ideowy PRL; wpajanie przekonania
o historycznej niemoznos$ci zbudowania panstwa polskiego na zasadach
innych niz te, ktore stanowity fundament PRL; rozbrajanie spoteczenst-
wa polskiego wobec ZSRR poprzez akcentowanie sily imperium oraz
podkreslanie zbieznosci polskiej i radzieckiej racji stanu.

Zalozenia te pozostaly w mocy do konca PRL. Zgodnie z tempem
zmian demokratyzacyjnych (od 1955/1956 r.), zezwalano na poruszanie
coraz szerszego obszaru tematycznego, co nie znaczy, ze na mowienie
wszystkiego, albo — innymi stowy — na méwienie prawdy. Oznaczato to
np., ze powstanie filmu fabularnego poswieconego gen. Sikorskiemu (co
nastgpito w 1984 r.), jak wolno sadzi¢, nie byto mozliwe wcze$niej, ale
ito, ze obraz ten zawieral szereg przeinaczen oraz niedomowien.

Mimo Ze kwestia ta nie stanowi istoty niniejszych rozwazan,
zasadne wydaje si¢ postawienie pytania, czy wszystkie wypowiedzi
dotyczace historii sktadaly si¢ na polityke historyczna, a tym samym
— co ten termin, tylko pozornie oczywisty, znaczy w odniesieniu do
okresu powojennego. OdpowiedZ na to pytanie jest tylez frapujaca,
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co nielatwa. Pozytywna znaczylaby, ze wszyscy tworcy podejmujacy
tematyke historyczng przynajmniej w pewnym stopniu, $wiadomie lub
nie, realizowali polityke historyczng. Panstwo pekito rol¢ mecenasa,
w zwigzku z czym wszystko to, co firmowato, nabierato cech ofi-
cjalnych.

W przypadku os6b o przekonaniach niekomunistycznych po-
wyzsze twierdzenie jest bezpodstawne i krzywdzace. Jednoczesnie,
o czym byla juz mowa, trudno wskazac¢ takie dzieta, ktore szty pod prad
oficjalnych ustalen i oczekiwan. W obiegu oficjalnym ukazywaly si¢ co
najwyzej takie, ktore pozostawaty wobec nich neutralne (badz neutralne
pozornie — jednak za przyzwoleniem cenzury), stanowigc wyraz
zainteresowan autorow. Mozna wigc w takich przypadkach mowic
0 probach — mniej lub bardziej udanych — dostosowywania zaintereso-
wan i pogladéw do wymagan cenzuralnych.

Nie ulega przy tym watpliwosci, ze wplyw na pamiec histo-
ryczng spoteczenstwa miata tworczo$¢ nie tylko tych ludzi kultury,
ktorzy stuzyli wladzy, ale i tych, ktdrzy nie identyfikowali si¢ z syste-
mem 1 nie realizowali jego interesdw. Zainteresowanie przeszioscig
nie bylo w ich przypadku objawem wychodzenia naprzeciw ocze-
kiwaniom wladzy, a realizacjg wlasnych, niezaleznych pogladow czy
zaciekawien. Przeszto§¢ stanowita w tym wypadku pretekst do ogdl-
niejszych rozwazan, dotyczacych tylez np. motywoéw zachowan poli-
tycznych, co dramatu uwiklanej w Polityke 1 Histori¢ jednostki, nie
zawsze rozumiejacej rzadzace nimi prawa. Przykltadem shuzy¢ moze
»polska szkota filmowa” (1955-1960), przejawiajaca zainteresowanie
nieodleglta przesztoscia, ,,polskim fatum” — klgskami dziejowymi i ich
konsekwencjami, prowokujgca polemiki ze strony obroncéw marty-
rologiczno-romantycznej wizji przeszto$ci.

Odniesienia do przesztosci stuzyty wiec nie tylko jej rekon-
strukcji, ale niekiedy rowniez polemice z narodowa mitologia (Eroica,
rez. Andrzej Munk, 1958) badz rozwazaniom dotyczacym ogdlniejszych
praw historii, jej wplywu na ludzkie losy oraz efektow zderzania sig¢
z nig jednostek.

Nie od rzeczy bedzie przypomnieé, ze zainteresowanie czasem
minionym bylo naturalne z powodéw generacyjnych. Doswiadczenia
II wojny $wiatowej musialy wplyna¢ na tworczos$¢ tych ludzi sztuki,
ktorzy swiadomie ja przezyli, a tym samym — na zycie kulturalne
w Polsce Ludowe;j.
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We wszystkich etapach swoich dziejow system formowat grupe
postusznych wykonawcow, chetnie realizujacych jego interesy. Ich
tworczo$¢ nadawata ton cato$ci zycia kulturalnego badz poszczeg6lnym
jego dziedzinom, zyskujac status bliskiej lub tozsamej ze stanowiskiem
wladz. Wypowiedzi te byly szczegdlnie nagtasniane, kierowane do
szerokiego rozpowszechnienia (filmy, seriale telewizyjne, ksigzki),
wielokrotnie przypominane i nagradzane; uktadaly si¢ w porzadek
oficjalnej wersji przesztosci, prezentujacy stanowisko badz aktualng
polityke wladz. Dzialo si¢ tak nawet wowczas, gdy ich autorzy zmieniali
przekonania i manifestowali krytyczny stosunek do polityki systemu.
W wypadkach takich decydowata przede wszystkim przydatnos¢
dziela.

Polityka historyczna w obrebie zycia kulturalnego to zatem nie
tylko przejawy ideologicznego charakteru prowadzacego ja panstwa,
a wiec powstajace na zamowienie dzieta, nazewnictwo ulic, pomniki,
muzea o wyspecjalizowanym profilu (Lenina, ruchu robotniczego),
tablice pamiagtkowe, mauzolea i pomniki wdzigcznosci ,,niezwyciezonej
Armii Czerwonej”, specyficzni patroni zakladow pracy, obchody
rocznicowe oraz jezyk, jakim moéwiono o przesztosci (,,okres btedow
1wypaczen”, ,,wyzwolenie Polski przez Armi¢ Czerwona”, ,,wyzwolenie
Warszawy”) — ale i tworczo$§¢ wolna od intencji wspierania wladzy.
Prowadzi¢ moze to do wniosku, ze mimo kontroli cenzuralnej i me-
cenatu systemu, polityka historyczna (ksztalttowanie pamigci) byta tak-
ze, cho¢ w ograniczonym stopniu, udziatem spoleczenstwa, naturalnie
jedynie wowczas, gdy za form¢ wypowiedzi w jego imieniu uznamy
filmy, dzieta literackie i publicystyke, wolne od intencji wpisywania si¢
w polityke oficjalng.

Gdy nie mozna si¢ byto swobodnie odnosi¢ do rzeczywistosci,
przeszto$¢ stawata si¢ metaforg terazniejszosci. Kostium historyczny
stuzyt czgSciowo ukryciu, cze$ciowo za§ uczynieniu cenzuralnymi
pogladéw i zachet do rozwazan, kierowanych do widza badz czytelnika.
Przyktadem niech stuzy spor o postawy, przybierajacy ksztatt rozwazan
wokoét realizmu i romantyzmu. Nie sposob nie wspomnie¢ w tym
miejscu eseistycznej ksigzki Cywinskiego Rodowody niepokornych
(1971), afirmujacej nonkonformistyczne postawy polskiej inteligencji
doby XIX i poczatkow XX w'.

'Ksigzka Cywinskiego (wydana przez ,,Wigz”) stanowi przyklad dzieta idace-
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Innego rodzaju problemem jest trudno$¢ w odpowiedzi na
pytanie o wymowe 1 znaczenie niektorych dziet. Czy, dajmy na to,
Faraon Jerzego Kawalerowicza (1965) jest ekranizacja powiesci
Bolestawa Prusa, w ktorej rezyser odkryt wart przypomnienia wymiar
uniwersalny, czy moze filmem wpisujagcym si¢ w ,,wojng o Milenium”,
toczong przez wladze z Kosciotem? Czy Popiofy Andrzeja Wajdy (1965)
to subiektywna wizja losow Polski i Polakow widzianych poprzez
powie$¢ Stefana Zeromskiego, czy swego rodzaju wyklad o polskich
btedach historycznych, akcentujgcy kleski egotycznych sojuszy, kto-
ra to interpretacja dobrze komponowala si¢ z oficjalng wyktadnig
przeszto$ci, wspierajac tez¢ o historycznym znaczeniu sojuszu z ZSRR,
opoce trwato$ci 1 niepodlegtosci Polski? Przypomnijmy, ze w trakcie
dyskusji wywotanej filmowa adaptacja Popiolow Wajda bronit pra-
wa artysty do wyrazania ,,wlasnych opinii o Polsce, historii i wspot-
czesnosci’™.

Kwestig warta wspomnienia jest odbidr niektorych dziel, nie-
kiedy dalece rézny od intencji tworcow. Przywolajmy tu Popiol
i diament Wajdy. Bohater tego filmu stat si¢ bliski widzom za sprawg
kreacji Zbigniewa Cybulskiego, ale takze identyfikacji z losem gra-
nego przezen bohatera, co trudno uznaé¢ za zgodne z politycznym
przestaniem scenariusza.

I ostatnia juz uwaga. Pamigci historycznej w okresie PRL
nie ksztattowala jedynie komunistyczna wiladza i zainteresowania
tworcow, ale rowniez wydawnictwa ukazujace si¢ poza krajem, audycje
Rozgloéni Polskiej Radia Wolna Europa, a od 1976 r. publikacje
drugiego obiegu. Tekst niniejszy poswigcony jest glownie zawartosci
obiegu oficjalnego i skupia si¢ na najistotniejszych sktadnikach
zycia kulturalnego. Z racji ograniczonej obj¢tosci nie rosci sobie
praw do objecia zjawiska w calej jego materialnej 1 interpretacyjnej
ztozonosci.

Lata powojenne (1945-1947)

Aczkolwiek w okresie powojennym wladze nie ingerowaly
jeszcze w formowanie wizerunku przesztosci tak bezceremonialnie,

go wbrew interesom polityki historycznej panstwa. Ponownie ukazata si¢ w dru-
gim obiegu, w 1985 1.

2 Matgorzata Hendrykowska, Kronika kinematografii polskiej 1895-1997, Poznah
1999, s. 261.
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jak od przetomu lat czterdziestych i pigc¢dziesiatych, juz wowczas
mozna dostrzec przejawy tego zjawiska. Z prasy eliminowane byly
przez cenzur¢ wzmianki na temat dziatalnosci ZWZ-AK oraz poli-
tycznego podziemia ,,londynskiego”. Towarzyszyto to eksponowaniu
zbrodni niemieckich i grozy okresu wojny. Catkowitym milczeniem
pomijano natomiast los Polakow wywiezionych w glab ZSRR,
polityke sowiecka na terenach okupowanych po 17 wrzesnia 1939 r.
1 prawdziwe okolicznosci zbrodni katynskie;j.

Zatozenie sprowadzajgce si¢ do tezy o jednym wrogu (Niem-
cach) i jednym sprawdzonym przyjacielu-wybawcy (ZSRR) obo-
wigzywato do konca PRL. Podobnie bylo w przypadku Kresow
Wschodnich, ktérych polsko$¢ oraz rola polityczna i kultural-
na byla systematyczne i starannie zamazywana. Szczegdlna czuj-
no$¢ cenzury w tej materii dawata o sobie zna¢ réwniez w trak-
cie kontroli literatury przeznaczonej dla dzieci i mtodziezy. W opo-
wiesci Kornela Makuszynskiego Szatan z siodmej klasy wydanej po
raz pierwszy po wojnie w 1946 r. (pierwsze wydanie 1937 r.) akcja
przeniesiona zostala z Wilenszczyzny na Mazowsze. Nie inaczej byto
z Pyza, bohaterkg popularnych ksigzek Hanny Januszewskiej, ktora
zamiast — tak jak w edycji przedwojennej — odkrywa¢ uroki Ziem
Wschodnich, po 1945 r. podrézuje po ,,Ziemiach Odzyskanych”.

Wolno sadzi¢, ze niektore z 6wcezesnych przypadkow zainte-
resowania przesztoscig byto efektem nie tyle ciekawosci autordw, ile
inspiracji wtadz. Wypowiedzi tego typu pehity biezaca rolg polityczng.
Przyktadem — uwaga kierowana ku polskim emigracjom politycznym,
traktowanym z reguty bardzo krytycznie.

Tematem podjetym w okresie powojennym i intensywnie kon-
tynuowanym w przysztosci byta okupacja hitlerowska. Wérdd dziet
odwolujacych si¢ do doswiadczen czasu wojny wymieni¢ wypada sze-
reg $wiadectw literackich wysokiej proby: tom opowiadan Noc Jerzego
Andrzejewskiego (1945), Medaliony Zofii Natkowskiej (1946), Pozeg-
nanie z Marig Tadeusza Borowskiego (1948). Moca ustawy sejmu
z lipca 1947 r. utworzone zostalo Muzeum Auschwitz-Birkenau.

Charakterystycznym przejawem sposobu prezentowania niecod-
leglej przesztosci w okresie bezposrednio powojennym byt film Zaka-
zane piosenki (1947), ktéry pokazujac walke podziemng i Powstanie
Warszawskie, unikat identyfikowania jej z AK. Recenzenci, repre-
zentujacy roézny stosunek do rzeczywistosci powojennej, zarzucali fil-
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mowi, ze zbyt stabo eksponowal okrucienstwa okupacji i martyrologie.
Nie wszystkim podobata si¢ takze zbyt lekka konwencja filmu. O ile
zatozymy, ze recenzje w sposob jednoznaczny wyrazaly opinie ich
autoréw, nie za$ cenzury, przyznamy, ze polityka wladz przynajm-
niej czeSciowo pokrywata si¢ z Owczesnymi nastrojami i ocze-
kiwaniami spotecznymi oraz zainteresowaniami tworcow.

W okresie powojennym wladze sformutowatly interpretacje
Powstania Warszawskiego, ktora co prawda ulegta korekcie po 1956 .,
niemniej w generalnym zarysie obowigzywata do konca PRL.
Najkrocej rzecz ujmujac, Powstanie uznane zostato za tragiczny, wrecz
zbrodniczy btad polityczny. W sukurs tej interpretacji przyszli niektorzy
pisarze, przyznajac si¢ juz nazajutrz po wojnie do ,,niehistorycznego”
sposobu myslenia, czyli wspotczesnego — w 1944 r. — uznania dla
walki o Warszawe (Kazimierz Brandys, Miasto niepokonane, 1946).

Porzadkiem wowczas wyksztalconym i rowniez eksploatowa-
nym do konca PRL byta geneza Polski Ludowej. Na ten nurt sktadaty
si¢ przekazy poswiecone ,,utrwalaniu wtadzy ludowej”, czyli walce
z ,reakcyjnym podziemiem”, oraz roli, jaka w pokonaniu III Rzeszy
1 zajeciu terenow, ktore przypadty Polsce po wojnie (,,Ziemie Odzys-
kane”), odegrato ludowe Wojsko Polskie.

Ten rodzaj wypowiedzi zainicjowata powies¢ Jerzego Andrze-
jewskiego Popiol i diament (wydanie ksigzkowe 1948, wezesniej druk
w tygodniku ,,Odrodzenie”), wedle niektorych przekazéw napisana
na zamowienie i z pomoca wladz’. Jej zasadniczym przestaniem byto
przyznanie przedstawiciclowi nowego systemu historycznej racji
w sporze z politycznym przeciwnikiem. Role, jaka wladze powierzyty
powiesci, 1 znaczenie, jakie jej przez lata nadawaly, ilustruje zarowno
wpisanie jej na list¢ lektur szkolnych, jak i liczba wydan oraz naktady.
Powie$¢ miata (do 1983 r.) 28 edycji, co stawiato jg w rzedzie
najczgsciej wznawianych ksigzek prozatorskich w PRL. Nie staneta
temu na przeszkodzie opozycyjna postawa autora, demonstrowana od
potowy lat sze§¢dziesiatych.

W okresie powojennym widaé poczatek jeszcze jednego watku
tematycznego, ktory w miar¢ uptywu czasu ulegac¢ bedzie zmianom
znaczniejszym niz te, o ktorych wyzej. Dotyczyl on krytyki II
Rzeczypospolitej, co wyrazato si¢ w eliminowaniu pochlebnych opinii,

3 Krzysztof Kakolewski, Diament odnaleziony w popiele, Warszawa 1995.
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ale takze informacji przedstawiajacych sytuacje w Polsce w latach
1918-1939 w $wietle obiektywnym. W literaturze krytyka ta — pytanie,
na ile bedgca przejawem autentycznych przekonan autorow, na ile zas
koniunkturalna badz zgota sterowana — znalazta wyraz w nurcie tzw.
obrachunkow inteligenckich. Sktadajace si¢ nan utwory prozatorskie
na ogot w do$¢ negatywnym S$wietle przedstawialy przedwojenng
rzeczywisto$¢, sprawiajac przy tym wrazenie adresowanej do inteli-
gencji propozycji innego, aprobatywnego spojrzenia na wspotczes-
nos¢*. Z nurtem ,,rozrachunkow inteligenckich” wspotgrata prezen-
towana w konwencji naukowej krytyka postaw inteligencji w prze-
szto$ci’.

W selektywny sposdb prezentowany byt udziat Polakow w wal-
kach na frontach I wojny $wiatowej. Eksponowano te wydarzenia,
ktore nie taczyly si¢ z nazwiskami przebywajacych na emigracji wyz-
szych dowodcow, jak pozbawiony obywatelstwa polskiego w 1946
r. gen. Anders, oraz nie wigzaly si¢ z faktami, ktére byty dla wtadz
niewygodne. Stad wielokrotne wznowienia ksigzki Arkadego Fiedlera
Dywizjon 303 (I powojenne wydanie krajowe 1946) oraz opowiesci
Ksawerego Pruszynskiego Droga wiodla przez Narvik (1 wydanie
krajowe 1945).

Aczkolwiek zaraz po wojnie wizerunku przesztosci nie poddano
jeszcze procesowi ideologizacji, zauwazalne sg pierwsze proby zry-
wania z tradycja, co musiato znajdowac¢ wyraz w ocenie przesztosci.
Tylko w 1944 i 1945 r. obchodzony byt Dzien Zoierza (15 sierpnia).
Poczawszy od 1946 r. wladze zakazywaly obchodow $wigta 3 Maja
(zdejmowanie flag po 1 maja); w tym samym czasie charakter
oficjalnej rocznicy stracit 11 listopada; §wictem panstwowym Polski
»odrodzonej” stal si¢ natomiast 22 lipca; uroczyscie obchodzono
»Wyzwolenie” Warszawy (17 stycznia), stopniowego znaczenia nabie-
rata rocznica wybuchu rewolucji pazdziernikowe;.

Eliminowano natomiast fakty i interpretacje, ktore mogtyby
sprzyja¢ potggowaniu si¢ nastrojow antysowieckich. Dotyczyto to nie
tylko stosunku do ZSRR, ale i Rosji. Zwraca w tym wypadku uwa-

4 Kazimierz Brandys, Miasto niepokonane (1946); Rzeczywistos¢ (1947); Pawet
Hertz, Sedan (1948); Zofia Natkowska, Wezly zycia (1948, wcze$niej druk
w ,,Odrodzeniu™).

> Wyrazem tego byly m.in. wypowiedzi prof. Jozefa Chatasinskiego poswiecone
spotecznej genealogii inteligencji polskiej (1946).
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ge opublikowanie eseju Ksawerego Pruszynskiego Margrabia Wielo-
polski®, bedacego pochwalg realizmu — kategorii podnoszonej do rangi
cnoty. Popularno$¢ przezywat odkryty na potrzeby chwili pozytywizm
z jego akcentowang potrzebg skupienia si¢ na pracy, na tym, co mozna
i trzeba zrobi¢, oraz porzucenia ,,nierealistycznych” mrzonek’. Jeszcze
w okresie trwania tzw. tagodnej rewolucji (1945-1947) okazato sig,
ze niecenzuralne sg niektore dzieta polskiej klasyki literackiej. W lis-
topadzie 1947 r. wladze nie zezwolity na wystawienie Kordiana w kra-
kowskim Teatrze im. Stowackiego®. U progu stalinizmu, w pazdzier-
niku 1948 r., podczas narady u Bolestawa Bieruta zdecydowano
o odlozeniu (jak si¢ okazalo, bezterminowym) premiery Dziadow
Adama Mickiewicza w warszawskim Teatrze Polskim.

Wspolgrata z tym krytyka ,.bohaterszczyzny”, wyposazona
w oczywisty kontekst polityczny. Wiadze nie dopuscity do otwartej
dyskusji o tragedii AK i dylemacie dochowania wiernosci przysiedze,
co spowodowato, ze przybrala ona wymiar debaty po§wigconej cno-
tom cenionym przez Conrada-Korzeniowskiego, ukladajac sie
w pierwszy powojenny dyskurs zastepczy®. W 1947 r. ukazat si¢ esej
Aleksandra Bochenskiego (posta na sejm ustawodawczy i zwolennika
postawy ,.realistyczne]”) Z dziejow gtupoty w Polsce, w ktorym autor
oskarzal historykow o konserwowanie nieliczacego si¢ z realiami
Lhurrapatriotyzmu”'°,

Z uznaniem wypowiadano si¢ natomiast o polityce Piastow
1 stworzonym przez nich panstwie. Obrysem przypominato ono ob-
szar Polski Ludowej, a ze wzgledu na zagrozenie niemieckie, ktorego
doswiadczato, dawato asumpt do porownan geopolitycznej natury!'.

¢ Esej Pruszynskiego zostal po raz pierwszy wydany w Londynie w czasie wojny;
w kraju opublikowano go w 1946 i — co charakterystyczne — w 1957 r.

" Por. Jan Tomkowski, Nauka o literaturze, w: Humanistyka polska w latach 1945-
1990, Warszawa 2006, s. 164n.

8 W latach 1944-1948 sztuk¢ wystawiono trzykrotnie, jedynie w teatrach pro-
wincjonalnych.

® Wzigta w nim udziat m.in. Maria Dabrowska, por. Conradowskie pojecie wier-
nosci, ,,Warszawa” 1946 nr 1.

19 Drugie, poszerzone wydanie ukazato si¢ w 1984 r.

' Szerzej na ten temat Stanistaw T. Bebenek, Myslenie o przesziosci, Warszawa
1981, s. 24n.
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OKkres stalinowski (1948-1955/1956)

W koncu lat czterdziestych w kulturze polskiej zaczgta obowia-
zywacé estetyka realizmu socjalistycznego, koncentrujgca si¢ co praw-
da na wspotczesnosci, jednak wykorzystywana do wycieczek w prze-
sztos¢.

Podczas rozwazan nad ksztaltem formalnym i merytorycznym
filmu polskiego na zjezdzie przedstawicieli $rodowiska w Wisle
w 1949 r. uznano za konieczne nie tylko postugiwanie si¢ konwencja
bohatera pozytywnego, ale i prymat scenariusza nad rezyserig, co
mialo zapewni¢ polityczna ,,shuszno$§¢” realizowanych dziel. W odnie-
sieniu do przesztosci efektem byty badZz obrazy kilkakrotnie prze-
rabiane wedle zatozen ideologicznych, zatracajace przy tym catkowicie
swoja pierwotna wymowge (Miasto nieujarzmione, rez. Jerzy Zarzycki,
1950; Dom na pustkowiu, rez. Jan Rybkowski, 1950), eksponujace
watek niesprawiedliwosci i walki klasowej'?, wieszczace nadejscie
czasOw sprawiedliwosci spotecznej (Podhale w ogniu, rez. Jan Batory,
1955 — pierwszy polski film fabularny zrealizowany w kolorze),
badz tez prezentujace edukacje klasowg bohatera w warunkach II
Rzeczypospolitej (Pamigtka z celulozy, rez. Jerzy Kawalerowicz,
1954).

Przystapiono zarazem do petryfikowania przyjetego w okresie
bezposrednio powojennym wizerunku okupacji, wzmacniajac wraz
z uplywem czasu znaczenie partii komunistycznej i jej organizacji
zbrojnych (GL, AL). Zabiegi te ilustruja filmy Za wami pojdg inni
(rez. Antoni Bohdziewicz, 1949, oraz Pokolenie (rez. Andrzej Wajda,
1955).

Jednoczesnie w sposob jednoznaczny potepiano, w sensie poli-
tycznym, Powstanie Warszawskie, zaostrzajac interpretacje z okresu
powojennego. Nadano mu wymiar nie tylko dziatania btgdnego, lecz
wyraznie zdradzieckiego — operacji zaplanowanej w porozumieniu
z dowodztwem niemieckim, zastugujacej na miano najwigkszej zdrady
w dziejach Polski®.

12 Watek antagonizmow klasowych obecny bedzie w kinie rowniez po 1956 r., por.
Szkice weglem, rez. Antoni Bohdziewicz (1956).

13 Por. np. Karol Matcuzynski, Zanim zaplongla Warszawa. Fakty i dokumenty
o Powstaniu Warszawskim, Warszawa 1955.
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Zdecydowano si¢ rowniez odnie$¢ do zbrodni katynskiej —
w wersji obowigzujacej do lat osiemdziesiatych!4. Byla to, jak wolno
sadzi¢, reakcja na znang w Polsce, wydang w Londynie prace Zbrodnia
katynska w swietle dokumentow oraz dochodzenie w tej sprawie
prowadzone przez Kongres Standéw Zjednoczonych.

W latach piecédziesigtych wzmocniona zostata praktyka depre-
cjonowania Dwudziestolecia. Procz eliminowania informacji o przed-
wojennym zyciu politycznym ijego bohaterach, wtadze przyjety zasade
ksztattowania wyobrazenia o II Rzeczypospolitej jako kraju biedy,
niesprawiedliwosci, naduzy¢ kapitatu zagranicznego' i zakonczonej
kleska wszechwtadzy sanacyjnej soldateski. Zalecenia te ilustrowaty
ksigzki prozatorskie 1 film (Domek z kart, rez. Stanistaw Wohl, 1953;
ekranizacja przedwojennej powiesci Tadeusza Dotegi-Mostowicza
Nikodem Dyzma, rez. Jan Rybkowski, 1956). W filmie Wohla, zrea-
lizowanym wedle powiesci Emila Zegadtowicza, w dostownej roli
»wyzwolicielskiej” (17 wrzesnia 1939 r.) pojawiaja si¢ zotnierze Armii
Czerwonej, ratujac z rak sanacyjnej policji bohatera filmu. Wspar-
ciem dla tych przedsigwzie¢ byto intensywne wycofywanie z obiegu
prac réznego charakteru (beletrystyka, publicystyka, wspomnienia),
w tym dotyczgcych materii historycznej i politycznej, wydanych przed
1939 .16

Rownoczesénie z zapatem popularyzowano nowych bohateréw
przesztosci poprzez publikacje, pomniki, nazewnictwo ulic i zaktadow
pracy (Ludwik Warynski, Marcin Kasprzak, Julian Marchlewski, Feliks
Dzierzynski, Roza Luxemburg, dziatacze Komunistycznej Partii Polski
oraz PPR — Marceli Nowotko, Pawel Finder). Niektorzy z nich stali si¢
bohaterami utworoéw literackich; Feliksowi Dzierzynskiemu poemat
dedykowat Wiktor Woroszylski, Wiadystaw Broniewski napisat wielo-
krotnie przypominang Elegi¢ o Smierci Ludwika Warynskiego.

Szczegdlnym bohaterem nowych czaséw stal si¢ Tadeusz Kos-
ciuszko, nie tyle jednak z powodu zorganizowania pierwszego anty-
rosyjskiego powstania (co bylo w miare mozliwosci tuszowane), ile
jego szczegoblnie podkreslanych ,,postepowych” zapatrywan spotecznych.

4 Bolestaw Wojcicki, Prawda o Katyniu, Warszawa 1952, wyd. IT 1953.

15 Por. K. Matcuzynski, Jerzy Rawicz, Gdy Polskq rzqdzila burzuazja, Warszawa
1953.

16 Por. Cenzura w PRL. Wykaz ksigzek podlegajgcych niezwlocznemu wycofaniu
1 X 1951, Wroctaw 2002.
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Upowszechniono obyczaj obchodéw rocznicowych, wykorzy-
stywanych do kreowania wizerunku i kultywowania legendy postaci'’.
Petryfikowano etos Ludowego Wojska Polskiego i ,,szlaku od Lenino
do Berlina”. Od 1950 r. 12 pazdziernika (dzien bitwy pod Lenino)
byt $wictem ludowego Wojska Polskiego. Lenino przedstawiane byto
jako jedno z najdonios$lejszych wydarzen w militarnych, ale i poli-
tycznych dziejach Polski — to, ktdre uruchomito proces budowy Polski
Ludowe;j.

Nadal uwypuklano polskos$¢ i znaczenie Ziem Odzyskanych.
Dla przyspieszenia procesu ich integracji z reszta kraju lokowano
tam istotne politycznie przedsigwzigcia. Naglosniony przez wihadze
kongres intelektualistow w obronie pokoju, przedstawiany jako
jedno z najwazniejszych wydarzen w skali europejskiej, odbyt
si¢ we Wroctawiu (1948), a inicjujacy socrealizm zjazd Zwigzku
Literatéw Polskich (1949) — w Szczecinie, gdzie w tym samym czasie
z inicjatywy wladz formowatla si¢ kolonia pisarzy.

Od konca lat czterdziestych kultura polska byla separowana
od zachodniej, w cenie pozostawaly wszelako ,,postgpowe” epoki
historyczne, ktore za wzor i punkt odniesienia stawiano juz po
wojnie. Uznaniem rzadzacych cieszylo si¢ Odrodzenie, wygodne do
przeciwstawienia fanatycznemu (religijnemu) Sredniowieczu. W 1952
r. z wielkg pompa obchodzono pigésetlecie urodzin Leonarda da Vinci,
co znalazlo wyraz w szeregu wystaw, odczytow i sesji naukowych.
Jeszcze bardziej warto$ciowe bylo ,,rewolucyjne” O$wiecenie, w kto-
rym szukano réznego rodzaju inspiracji, w tym tych rodzimych, spod
znaku polskiego jakobinizmu'®.

Fascynacja humanizmem i epokg rozumu nie spychaty na mar-
gines herosoOw czaséw wspolczesnych, zwlaszeza tych, ktére perso-
nifikowaty proces instalacji Polski Ludowej. W tym wypadku
niezastapiony okazywat sie gen. Karol Swierczewski. Poswigcona
mu opowies¢ Janiny Broniewskiej (O czlowieku, ktory si¢ kulom nie
ktanial, 1948) zostata lektura szkolng i w ciagu trzydziestu lat byla
wznawiana pietnastokrotnie. Posta¢ Swierczewskiego, ktory stat sie
patronem ulic, szk6t i zaktadow pracy, heroizowat i monumentalizowat

17 Por. np. Poklosie wydawnicze 25 rocznicy zgonu Feliksa Dzierzynskiego, ,,Nowe
Drogi” 1951 nr 9/10.

18 Na tradycje taka powotywat sie zespot ,,Kuznicy”, por. deklaracje z nr. 1 pisma
(1945 ).
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film Wandy Jakubowskiej Zotnierz zwyciestwa (1953), przy okazji
zaktamujacy nie w pelni wyjasnione okolicznos$ci jego $mierci.

Zabiegom tym towarzyszyto wprowadzanie do kalendarza ob-
chodéw rocznicy rewolucji pazdziernikowej oraz popularyzowanie
wyidealizowanych dziejow ZSRR z dominujaca rola Stalina. O ile ta
ostatnia interpretacja zostata skorygowana po 1956 r., teza o bezpo-
srednim zwiazku rewolucji z odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci
dotrwata w dobrej kondycji do konca istnienia PRL. Pochodng tego
byt kult Lenina, pielegnowany w szerokiej gamie form (nazwy ulic,
pomniki, obchody rocznicowe, muzea). Mozna zatem powiedzie¢, ze
sowietyzacji polskiej kultury 1 nauki towarzyszyta sowietyzacja $wia-
domosci historycznej, wpajajaca przekonanie o ZSRR jako dobro-
czyncy 1 opoce wspotczesnej Polski.

Postaciom, ktore w okresie stalinowskim i1 pdzniej odgrywac
mialy rolg bohaterow pamigci zbiorowej, przykrawano biografie do
obowigzujacego wzoru internacjonalisty, bojownika o sprawiedliwosé
spoteczng. Niektére (Dzierzynski, Marchlewski, Swierczewski) stano-
wi¢ miaty dowdd przyjazni i wspotpracy migdzy Polska a ZSRR.
Pomijano przy tym fakty, ktore przeczyly oficjalnemu schematowi.

Tak w okresie ,,tagodnej rewolucji”, jak w okresie stalinowskim,
ktopot sprawiaty te dzieta polskiej klasyki literackiej, ktore w sposob
odbiegajacy od zalozen wtadz przedstawiaty stosunki polsko-rosyjskie,
bedac jednoczesnie manifestacja postaw romantycznych i niepod-
leglosciowych. Z tym starano si¢ upora¢ odkrywajac w tworczosci
Mickiewicza zapal rewolucyjny, rozumiany jako zacheta do burzenia
starego porzadku. Mimo to klasyki romantycznej w teatrach nie wys-
tawiano, w tym Dziadow, ktdre pierwsza premier¢ po wojnie (w du-
zym teatrze) miaty dopiero na fali odwilzy, w 1955 r. (Teatr Polski
w Warszawie, rez. Aleksander Bardini), w ramach obchodow stulecia
$mierci poety'’.

OKkres 1956-1970

Lata rzadow Wladystawa Gomutki nie byly jednorodne pod
wzgledem reglamentacji swobody wypowiedzi. W poczatkowym okre-

1 Por. recenzj¢ Zygmunta Katuzynskiego, Dziady po dwudziestu latach, ,,Nowa
Kultura” 1956 nr 1.
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sie (1956-1957) mozna mowic o daleko posunigtej liberalizacji w po-
réwnaniu z okresem stalinowskim. Oznaczalo to mozliwos$¢ rea-
lizowania filméw i publikowania dziet literackich o zakazanej wcze$niej
tematyce, cho¢ zaréwno tuz po Pazdzierniku 1956, jak i p6zniej, dbano
o ich wilasciwe przestanie polityczne. Wraz ze $miercig realizmu
socjalistycznego skonczyty si¢ zabiegi ideologizowania przesztosci
1 interpretowania jej wylgcznie przy zastosowaniu kryterium klaso-
wego. Podczas III zjazdu PZPR (1959 r.) Wiladystaw Gomutka
wyraznie dat jednak do zrozumienia, ze polityka kulturalna ,,ma na
celu pelne zwycigstwo ideologii marksizmu-leninizmu”?.

Przyktadem zmian pazdziernikowych stuzy¢ moze stosunek
do Armii Krajowej, czego poczatkiem byl glosny artykut Na spot-
kanie ludziom z AK*'. Zarazem, cho¢ w okolicach 1956 r. zapisy
cenzuralne z tematu okupacyjnego czgsciowo zdjeto, czesciowo zas
zmodyfikowano, juz wkrotce okazato si¢, ze powojenne ustalenia
dotyczace eliminowania z pamigci spotecznej nazwy AK pozostajg
w mocy. Podobnie rzecz si¢ miata ze stosunkiem do Powstania
Warszawskiego, ktory to temat zostal czgsciowo odblokowany przez
cenzur¢ (monografie Jerzego Kirchmayera i Adama Borkiewicza,
prace wspomnieniowe).

1 sierpnia 1957 r. warszawski plac Napoleona zyskat imi¢ placu
Powstancow Warszawy. Prasa przypominata o rocznicy, poshugiwano
si¢ jednak stosowang niezmiennie od 1945 r. interpretacja: bohaterstwo
zohierzy i ludno$ci cywilnej — karygodny btad przywodztwa. W paz-
dzierniku 1957 r. Zenon Kliszko o$§wiadczyt, ze nie bedzie ,,rehabilitacji
ideologii 1 polityki kierownictwa AK”, ktére to wyrzadzi¢ miato
narodowi same szkody?.

Do pewnego stopnia ilustracja tej tezy byt demitologizujacy
Powstanie Kanaf w rez. Andrzeja Wajdy (1957) — film oddajacy czes¢
bohaterstwu zohierzy AK, cho¢ oglednie tylko wspominajacy nazwe
organizacji, wskazujgcy w zasadzie na bezsens walki i daremno$é¢

2 Maria Hirszowicz, Pufapki zaangazowania. Intelektualisci w stuzbie komunizmu,
Warszawa 2001, s. 214.

2! Jerzy Ambroziewicz, Walery Namiotkiewicz, Jan Olszewski, ,,Po prostu” 1956
nr 11; por. takze Jerzy Piorkowski, My z AK, ,,Nowa Kultura” 1956 nr 14.

2 Przemoéwienie Z. Kliszki podczas uroczystosci z okazji 15 rocznicy stracenia 50
dziataczy konspiracyjnych ,,pod sztandarami PPR walczacymi o wolno$¢”, ,,Zycie
Warszawy” z 16 pazdziernika 1957.

100



PRZESZLOSC 1 PAMIEC HISTORYCZNA W ZYCIU KULTURALNYM PRL

ofiary. Nazwg organizacji wyeliminowano z filmu Zamach (rez. Jerzy
Passendorfer, 1959), rekonstruujacego zamach na szefa policji i SS
w dystrykcie warszawskim Franza Kutschere, wykonany 1 II 1944 r.
przez oddziat Kedywu AK.

Rowniez w powiesci Romana Bratnego Kolumbowie. Rocznik
20 (1957) nietrudno zauwazy¢ obligatoryjny podziat na ,,dobrych”
zohierzy AK i ,zle” dowodztwo, a takze szereg krytycznych oraz
nieprawdziwych informacji dotyczacych podziemia londynskiego.
Wedle jednego z recenzentdéw, powie§¢ Bratnego nie byla obrazem
pokolenia akowskiego, a jego karykaturg®. Do roku 1983 zostata
wznowiona 23 razy, ukazujac si¢ w tacznym naktadzie 1,23 mln egz.
Na jej motywach powstatl pieciocze$ciowy serial telewizyjny (rez.
Janusz Morgenstern, 1970).

Wigcej niz dotad wolno byto méwi¢ o dokonaniach Polskich Sit
Zbrojnych na Zachodzie. W okresie powojennym i latach piecdziesia-
tych informowano o ich dziatalno$ci okazjonalnie, nadal preferujac
takie wydarzenia, ktore nie taczyly si¢ z drazliwa kwestia stosunkoéw
z ZSRR (bitwa o Anglie, bitwa o Narwik). Zaraz po 1956 r. dopuszczo-
ne zostaly do druku prace réoznego charakteru obrazujace dziatania PSZ
w Afryce (Tobruk) i 2. Korpusu we Wtoszech (bitwa o Monte Cassino),
dbano jednak, by za ich sprawg nie upowszechniaé informacji, ktore
moglyby przestania¢ znaczenia szlaku ,,od Lenino do Berlina”. Wydany
w Polsce w 1957 r. reportaz Melchiora Wankowicza Monte Cassino,
pierwotnie (1945-1947) pod innym tytutem opublikowany w Wielkiej
Brytanii, zostal poddany obrobce cenzuralnej (za zgoda autora). Mimo
retuszy, ksiazka nie cieszyta si¢ uznaniem wtadz. Po II wydaniu (1958
r.) reportaz wznowiono dopiero poczatku lat siedemdziesiatych.
Cenzura zwracata uwage, by publikacje poswigcone Monte Cassino
nie utrwalaty ani legendy gen. Andersa, ani znaczenia 2. Korpusu oraz
samej bitwy. Gdy w jej trzydziesta rocznice (1974) redakcja,, Tygodnika
Powszechnego” zdecydowata si¢ oglosi¢ opinie o bitwie zamieszczone
wspoélczesnie w prasie konspiracyjnej, ingerowata cenzura, usuwajac
passus mowiacy o celowosci ofiary pod Monte Cassino.

Po 1956 1. pojawily si¢ pierwsze diagnozy stalinizmu, jednak
badz w formie zawoalowanej, jak poswiecona inkwizycji powiesé

2 Wiadystaw Bartoszewski, ,,Tygodnik Powszechny” 1957 nr 49.
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Jerzego Andrzejewskiego Ciemnosci kryjqg ziemie (1957), badz tez —
— jak inna opublikowana w tym samym roku powies¢, Matka Kro-
low Kazimierza Brandysa — zaledwie dotykajace zagadnienia, w tym
przypadku, jak wolno si¢ domyslaé, nie tylko ze wzgledu na ogra-
niczenia cenzuralne, ale i zaangazowanie polityczne autora w czasach,
z ktorymi si¢ mierzyt.

W latach sze$édziesiatych po raz pierwszy w tak znacznym
stopniu na polityke historyczng wywarty wptyw biezgce wydarzenia
polityczne: stan stosunkow polsko-niemieckich oraz czesciowo zwia-
zana z nimi reakcja na obchody Milenium chrztu Polski, a takze
aktywnos¢ partyjnej frakcji kierowanej przez gen. Mieczystawa Mo-
czara. Po 1956 r. wladze nasility przekazy dotyczace polskosci ,,Ziem
Odzyskanych”, co stanowi¢ miato argument za oczywistoscia, a zara-
zem ostateczno$cig granicy na Odrze i Nysie Luzyckiej (slogan
,»Bylismy, jestesmy, bedziemy”’). Nadal na terenach tych lokowano im-
prezy, ktorym nadawano charakter ogolnokrajowych wydarzen kultu-
ralnych. W 1962 r. w Zielonej Gorze ruszyt festiwal piosenki radziec-
kiej, rok pozniej, w Opolu, festiwal piosenki polskiej, a w 1967,
w Kotobrzegu — piosenki zotierskiej.

Ponownie sporo uwagi poswigcano poczatkom panstwa pols-
kiego, czemu towarzyszyty liczne pochlebne opinie dotyczace polityki
Piastow. W 1960 r. ukazata si¢ Polska Piastow Pawla Jasienicy,
wznawiana czterokrotnie do 1967 r., mimo krytycznego stosunku
autora do polityki wladz, udokumentowanego podpisem pod Listem
34 (1964). Kolejna czgs¢ dziejow Polski pidra Jasienicy (Polska
Jagiellonow), ktéra opublikowana zostata w 1963 r., miata (do 1967 r.)
mniej wydan i nizsze naktady.

Weryfikacji uleglty zapisy dotyczace kampanii wrze$niowe;j,
wobec ktorej obowiazywal schemat interpretacyjny podobny do ocen
Powstania: bohaterstwo zokierzy — btedy wtadz, liczacych na pomoc
Zachodu. W pewnym sensie odkryta zostala, wygodna w sensie
politycznym, posta¢ mjr. Hubala. Po§wigcona mu opowie$¢ Melchiora
Wankowicza (I wyd. 1959) byla pigciokrotnie wznawiana do 1970 r.
Z podobnych powodéw wzmocniono legende Westerplatte; traktujaca
0 jego obronie ksigzke Wankowicza (I wyd. 1959) wznawiano réwnie
czesto (dziewigé wydan do 1985).

Nasycenie zycia kulturalnego tematyka wojenng miato za za-
danie utrwalenie wizerunku wroga (tak Niemiec, jak i Niemcow) oraz

102



PRZESZLOSC 1 PAMIEC HISTORYCZNA W ZYCIU KULTURALNYM PRL

stanowic tlo biezacej polityki PRL wobec RFN. Znaczgcarola przypadta
w tym wypadku filmom fabularnym. Z okazji 550. rocznicy bitwy pod
Grunwaldem wzigta si¢ ekranizacja Krzyzakow (rez. Aleksander Ford,
1960), film przedstawiajacy zagrozenie w historycznym kostiumie
oraz usilujacy posrednio dyskwalifikowac Kosciot.

W latach szes$édziesigtych uformowat si¢ na dobre ksztattowany
od lat czterdziestych kalendarz rocznic historycznych, ku ktorym,
wykorzystujac réozne noéniki, usitowano kierowa¢ uwage spoteczng.
Sktadaty si¢ nan gltéwnie wydarzenia majace uwypuklaé¢ polityczng
geneze i charakter PRL, a wigc powstanie PPR, zjazd zjednoczeniowy
PPR i PPS, walki o Kotobrzeg i forsowanie Odry, koniec wojny,
ogloszenie Manifestu PKWN oraz rewolucja pazdziernikowa. Porza-
dek osobny tworzyly 1 wrze$nia oraz wybuch Powstania War-
szawskiego, wyposazone w komentarz dyskwalifikujacy — w pierw-
szym wypadku polityke wladz przedwrzesniowym, w drugim do-
wodztwa AK.

Niektore z tych wydarzen doczekaly si¢ przedstawienia na
ekranie. W koncu lat sze$¢dziesiatych Jerzy Passendorfer nakrecit dwie
wielkie produkcje batalistyczne Kierunek Berlin (1968) oraz Ostatnie
dni (1969), podtrzymujace pamie¢ o osiggni¢ciach ludowego Wojska
Polskiego 1 jego oczywistym — militarnie, historycznie i politycznie
— szlaku oraz eksponujace §wiadomego klasowo ,,bohatera ludowego”
(rola Wojciecha Siemiona) w procesie dziejowym. Z okazji 25.
rocznicy zakonczenia wojny na zamoéwienie wtadz powstal film A/bum
polski (rez. Jan Rybkowski), taczacy schemat ,,aktu zatozycielskiego”
(dziatania Wojska Polskiego w 1945 1.) ze wspodlczesnos$cia, dajaca
mtodemu pokoleniu mozliwo$¢ realizowania jego ambicji zyciowych.

Z mniejsza intensywnoscia przypominano o kampanii wrzes-
niowej (Orzef, rez. Leopold Buczkowski, 1959, w tym samym roku
Lotna Andrzeja Wajdy). Powstaly filmy po$wiecone obronie Poczty
Polskiej w Gdansku (Wolne miasto, 1960) oraz Westerplatte (1967),
oba w rezyserii Stanistawa Rozewicza. Z okazji trzydziestej rocznicy
wybuchu wojny Aleksander Scibor-Rylski nakrecit Sgsiadéw — film
poswiecony wypadkom w Bydgoszczy w pierwszych dniach wojny.

Potowa lat szeS¢dziesigtych okazata si¢ okresem bezprece-
densowym pod wzgledem aktywno$ci i natarczywosci polityki his-
torycznej. Przy okazji obchodow tysigclecia panstwowosci whadze
zainicjowaty akcj¢ budowy szkol, szpitali, domow kultury, obiektow
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sportowych i o§rodkow wypoczynkowych. Organizowano tzw. Sztafety
Tysigclecia, w ktorych udzial wzig¢ miato ok. 150 tys. uczestnikdw,
sadzono Deby Tysigclecia, ustanowiono medal ,,Brygada Tysigclecia
Panstwa Polskiego”. W prasie opublikowano setki artykulow poswig-
conych tysigcleciu, szczegdlny nacisk ktadac na wczesny okres pan-
stwowosci, polsko$¢ ziem zachodnich (Tygodnie Ziem Zachodnich
i PéInocnych) oraz stosunki polsko-niemieckie.

Wedle wytycznych Wydziatu Propagandy KC PZPR, zatoze-
niem kampanii tysigclecia miato by¢ uznanie PRL za ,dziedzica
patriotycznych i postepowych tradycji catego tysigcletniego dorob-
ku narodu™*. Jeden z 6wczesnych przywodcoOw posunat si¢ do po-
lemiki ze zdaniem historyka twierdzacego, ze ,,nacjonalizm w kaz-
dym okresie historycznym byt ideologig antypostepowa”®. Roz-
petana przez ,partyzantdow” Moczara rozprawa z zespotem Wiel-
kiej Encyklopedii Powszechnej PWN, ktora w hasle ,,obozy koncen-
tracyjne” informowala, zgodnie z prawda, ze ich ofiarami byli w wig-
kszoéci Zydzi (a nie Polacy), dowodzila, ze opinia powyzsza miata
swoje bardzo wspotczesne zastosowanie.

Zaglada, jak i problem stosunkow polsko-zydowskich nie byty
po 1945 r. szczegdlnie naglasniane przez witadze, cho¢ w okresie
powojennym w Warszawie stangt Pomnik Bohaterow Getta, pod kto-
rym corocznie czczono pami¢¢ Powstania. Kwestie te znalazty miejsce
w literaturze pigknej (np. Zydowska wojna Henryka Grynberga,
1965; Chleb rzucony umartym Bogdana Wojdowskiego, 1971), cen-
zura niechetnie jednak tolerowata informacje dotyczace polskiego
antysemityzmu, czemu towarzyszyto wiaczanie Holokaustu w polska
martyrologi¢. W pamieci zbiorowej oboz w Auschwitz mial by¢
miejscem zaglady przedstawicieli wielu narodow, w tym zydowskiego,
ale przede wszystkim Polakow.

W latach szescdziesigtych po raz pierwszy i1 jedyny na te
skale w PRL mozna méwié¢ o probie historycznego legitymizowania
komunistycznej panstwowosci. Jednym z elementow tego procesu byta
defilada wojskowa 22 lipca 1966 r. (,,Parada Tysiagclecia”), w ktorej
wziety udziat oddziaty w strojach historycznych, prezentujace formacje
wojskowe od czasow piastowskich po wspdtczesnosé. Wpisano wen

24 Mariusz Mazur, Polityczne kampanie prasowe w okresie rzqdéw Wiadystawa
Gomulki, Lublin 2004, s. 81.
% Cyt. za: Marcin Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa 2002, s. 126.
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praktykowane juz wczesniej ilustrowanie dokonan komunistow w cza-
sie wojny. W 1965 r. na ekran przeniesiona zostata wspomnieniowa
ksigzka Moczara Barwy walki. Nie ulegta zmianie konwencja przed-
stawiania walki o ,,utrwalenie wtadzy ludowej” (powies¢ Jana Gerharda
Luny w Bieszczadach, zekranizowana w 1961 r., film Milczgce slady
z tegoz roku). Obowigzywato podtrzymywanie jednoznacznie nega-
tywnego wizerunku podziemia antykomunistycznego, formacji rea-
keyjnej, zbrodniczej, wrogiej wobec klasy robotniczej i chlopskiej,
wyzbytej wymiaru niepodlegloSciowego. Dzieta wpisujgce sie w te
konwencj¢ odmawiaty przeciwnikom systemu nie tylko racji poli-
tycznych, ale takze etycznych i ludzkich. Dotyczyto to nie tylko par-
tyzantki polskiej (wcieleniem wszelkiego zta byly NSZ), ale i ukrain-
skiego ,,spod znaku tryzuba” (Ogniomistrz Kalen, film na podstawie
powiesci Gerharda, rez. Ewa i Czestaw Petelscy).

Cele wladz, ktore w wypadku zaréwno stosunkéw z NRF, jak
i ,,wojny o Milenium” skutkowaty zwigkszeniem zainteresowania
przesztoscig (popularno$¢ dokumentalnego filmu Wrzesien 1939 — Tak
bylo...), musiaty sktania¢ do pewnego ztagodzenia wymogoéw cenzu-
ralnych. Efektem byly pierwsze interpretacje okresu przedwojen-
nego, podejmowane przez historykoéw, ale i publicystyke. Wypada
tu przywota¢ teksty i ksigzki Andrzeja Micewskiego®, ktore w sensie
interpretacyjnym nie kolidowaly z interesami wladzy, niemniej pre-
zentowaly inny punkt widzenia, poszerzaly obszar analizy®’, tworzyly
precedens i do pewnego stopnia uwalnialy refleksje o przesztosci od
gorsetu ideologicznego.

W historii nie szukano przy tym juz wytacznie politycznych
odniesien dla wspotczesnosci, ale wartosci pozaideologicznych.
W 1962 r. ukazala si¢ publicystyczna ksigzka Zbigniewa Zatuskiego
Siedem polskich grzechow gtownych, w ktorej autor afirmowat
postawy patriotyczne i bohaterstwo, ktore dotad nie cieszyly sie
szczegolnym uznaniem wiadz. Ksigzka Zatuskiego miata by¢ gtosem
przeciwstawiajacym si¢ ,,deheroizacji najnowszej historii Polski”
oraz traktowania naszych dziejow lekko, bez powagi naleznej
martyrologicznej przesztoséci, na co pozwalali sobie w okresie poprze-

26 Andrzej Micewski, Z geografii politycznej Il Rzeczypospolitej, Krakow 1966;
tenze, W cieniu marszatka Pitsudskiego, Warszawa 1969.
W 1971 r. Micewski opublikowat biografie Romana Dmowskiego.
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dzajacym jej ukazanie si¢ m.in. Andrzej Wajda (Kanaf) i Andrzej
Munk (Eroica, 1958, oraz Zezowate szczescie, 1960).

Przymioty bliskie postawie Zatuskiego uosabiata ekranizacja
Pana Wolodyjowskiego (rez. Jerzy Hoffman, 1969), na ktdrej kanwie
powstat serial telewizyjny. Przenoszenie na ekran Trylogii od konca,
wbrew chronologicznej logice powiesci, spowodowane byto wzgleda-
mi cenzuralnymi. Sfilmowanie Ogniem i mieczem PRL nie wchodzito
w rachube ze wzgledu na drazliwy temat powiesci (wojny kozackie),
w przypadku Potopu problem stanowita obrona Czgstochowy.

Kurs na patriotyzm nie oznaczat, ze wtadze pogodzity si¢ z wy-
mowa niektorych dziet nalezacych do klasyki polskiej literatury. Bez
wzgledu na to, jakie przyczyny miato zdjecie spektaklu Dziadow
w Teatrze Narodowym (styczen 1968), nie ulega watpliwosci, ze sto-
sunki polsko-rosyjskie/radzieckie, a w zasadzie dbatos¢ o ich ksztalt,
uwazane byty nadal za jeden z priorytetow polityki kulturalnej i his-
torycznej.

W latach sze$édziesiatych rolg instytucji kreujacej $wiadomosé
historyczng poczgta pehi¢ telewizja. Przy koncu tej dekady w krot-
kim odstepie czasu wyemitowane zostaty dwa seriale odwolujace si¢
do czasow wojny 1 okupacji, bedace dos¢ charakterystycznymi
przyktadami manipulacji i falszerstw historycznych, a przy tym utrwa-
lania wizerunku przeszlosci zadekretowanego w poczatkach Polski
Ludowej. Adresowany do mltodego widza serial Czterej pancerni
i pies (1965-1968) stanowil wzorcowy przyktad ilustracji ,,polsko-
radzieckiego braterstwa broni” oraz zmistyfikowania i zafatszowania
losow Polakéw w ZSRR w czasie wojny. Stuzyt zarazem podkresleniu
po raz kolejny udziatu ludowego Wojska Polskiego w pokonaniu III
Rzeszy. Sfilmowana opowie$¢ Janusza Przymanowskiego do 1986
r. wznawiana bylta szesnastokrotnie, osiagajac taczny naktad blisko
miliona egzemplarzy.

Podobny do Pancernych byt serial Stawka wigksza niz zycie
(1967-1968). 1 tutaj bohater byl de facto agentem nie polskiego,
a sowieckiego wywiadu, ze stalg nieufnoscia odnoszacym si¢ do
incydentalnie wspominanej AK.

Po 1956r. tematem nadal zakazanym byto eksplorowanie Kresow
Wschodnich. Tematyka kresowa pojawita si¢ jednak w literaturze
picknej, cho¢ raczej jako miejsce badz tlo wydarzen, nie za$ temat
sam w sobie. Zainteresowanie okazywane Kresom (m.in. powiesci
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Jarostawa Iwaszkiewicza Stawa i chwata, 1956-1962; Tadeusza Kon-
wickiego Sennik wspotczesny, 1963, 1 Zwierzocztekoupior, 1969;
Andrzeja Kus$niewicza Krol obojga Sycylii, 1970) ukrywano w rézno-
rodny sposob — w figurze snu bohatera, w ktérej pojawiaja si¢ Kresy,
albo poprzez odwotanie si¢ do kresowych rekwizytow i pejzazy,
mimo toczacej si¢ wspodtczesnie akcji. Dla ukrycia pojecia ,,Kresy”,
powszechnie pojmowanego jako synonim obszaru utraconego przez
Polske na rzecz ZSRR po 1945 r., ukuto pojecie ,,nurtu galicyjskiego”
(Kusniewicz, Julian Stryjkowski, Austeria, 1966), ktoérego autorzy
starali si¢ nie przekracza¢ bezpiecznej granicy 1914 r., przywotujac
malowniczos¢ nieistniejacego juz Swiata i jego egzotyke.

Saga Iwaszkiewicza, ukazujgca losy jednostek z roznych warstw
spotecznych w przetomowych momentach dziejéw Polski (1917-
1947), jest przykladem politycznych ograniczen w wykorzystaniu
substancji historycznej w tworczosci literackiej. Z kolei dzieje powiesci
Wilodzimierza Odojewskiego Zasypie wszystko, zawieje, ktora nie
zyskata przychylnosci cenzury (ukazata si¢ w Instytucie Literackim
Jerzego Giedroycia w 1973 r., po opuszczeniu kraju przez autora),
dowodzg determinacji w eliminowaniu problematyki kresowej przed-
stawionej w sposob odbiegajacy od wymogow politycznych i histo-
rycznych racji wladzy komunistyczne;j.

Lata 1970-1980

W poczatku lat siedemdziesiatych doszto do pewnej libe-
ralizacji zycia kulturalnego. W przypadku polityki historycznej nie
oznaczalo to jednak odej$cia od zatozen i interpretacji przyjetych
w okresie powojennym, cho¢ dwczesni przywddcy PRL przestawali
traktowaé przeszto$é, tylez odlegla, co niedawna, jako zagrozenie
polityczne. Poczatki tego procesu sa dostrzegalne juz w koncu lat
sze$cdziesiatych.

Jedna z pierwszych decyzji nowego I sekretarza dotyczyla
odbudowy Zamku Krolewskiego w Warszawie, do tej pory
pojmowanego jako nosnik ztej pamieci historycznej. Wtadze odeszty
od ograniczania dostepu do klasyki romantycznej (Dziady w rez.
Konrada Swinarskiego w Starym Teatrze, 1973) oraz spektakli
afirmujacych postawy insurekcyjne (Noc listopadowa Wyspianskiego
w rez. Andrzeja Wajdy, Stary Teatr, 1974).
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W publicystyce i pisarstwie historycznym tematem niecenzu-
ralnym z wolna przestawata by¢ 11 Rzeczpospolita. Cho¢ postacie Pit-
sudskiego i Dmowskiego nadal oceniane byly ujemnie, nie ulega
watpliwosci, ze wladze z mniejsza niz dotad determinacja wymagaty
kreowania czarnego obrazu Dwudziestolecia.

Z podobng natomiast do okreséw wczesniejszych intensyw-
no$cig przypominano historycznych bohaterow systemu. W 1977 r.,
z okazji stulecia urodzin Feliksa Dzierzynskiego, po$§wiecono mu
artykuty publicystyczne, konferencje, sesje naukowe, prace popularno-
naukowe®, wystawg w Muzeum X Pawilonu Cytadeli. Niezmiennie
hotubiono pamie¢ o postaciach Marchlewskiego i Swierczewskiego®.
Przypadajace w koncu lat siedemdziesiatych stulecie polskiego ru-
chu robotniczego, naktadajace si¢ na sze$c¢dziesigciolecie rewolucji
pazdziernikowej, dalo asumpt do kolejnego przypomnienia Dzier-
zyniskiego (Znakow szczegolnych brak, 1978) oraz Warynskiego.
W 1979 1. wszedt na ekrany po$§wiecony mu, laurkowy film Biafy ma-
zur (rez. Wanda Jakubowska). Obu dzietom towarzyszyta okolicz-
no$ciowa publicystyka, ktora — podobnie do wypowiedzi naukowych
— podkreslata internacjonalistyczny (nie za$ niepodleglosciowy)
charakter ruchu robotniczego, eksponujac dokonania SDKPiL, margi-
nalizujac za$ PPS.

W latach siedemdziesigtych coraz wigksza role przypisywano
szerzeniu postaw patriotycznych, popularyzowanych poprzez
odwotywanie si¢ do wzorcéw historycznych. Przyczynialo si¢
to do poszerzania obszarow przesztoSci wolnych od wykluczen
cenzuralnych. Zrealizowano wowczas kilka filmoéw stanowiacych
ilustracje tej tezy. W 1973 r. powstal Hubal w rez. Bohdana Poreby,
obraz pozbawiony krytycznych odniesien do polityki wiadz
przedwojennych, afirmujacy bohaterstwo, po§wiecenie 1 patriotyzm.
W rok pdzniej na ekrany kin wszedt Potop Jerzego Hoffmana,
w ktorym cenzura mimo poczgtkowych zastrzezen zdecydowata si¢
zostawi¢ fragment dotyczacy obrony Czestochowy, stanowigcej punkt
zwrotny wojny polsko-szwedzkiej oraz istotny czynnik przemiany
bohatera filmu.

28 Janusz Teleszynski, Gorejgcy plomien. Feliks Dzierzyhiski 1877-1926, Warszawa
1977, wznowienie 1981.

2 Opowies¢ Broniewskiej wznawiana byta w latach siedemdziesigtych w nakta-
dach po 250 tys. egz.
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Warto przy tym wspomnieé, ze w 1973 r. zrealizowany zos-
tal odwolujacy si¢ do konwencji sienkiewiczowskiej telewizyjny
serial Czarne chmury (rez. Andrzej Konic). Nie bedzie naduzyciem
twierdzenie, ze serialem tym chciano odwrdci¢ uwage widza od his-
torycznej roli Kresow, tak wyrazi§cie obecnej i przypominanej ekra-
nizacjami Trylogii.

Mniej intensywnie eksploatowano watek antyniemiecki. Powo-
dem byta z pewnos$cig normalizacja w stosunkach mi¢dzy PRL a RFN.
Nie zarzucono jednak tej tematyki, czego przyktadem jest wielokrotnie
emitowany serial Polskie drogi (rez. Janusz Morgenstern, 1978), po-
wotujacy do zycia daleki od stanu faktycznego obraz postaw poli-
tycznych w okresie okupacji, uwypuklajacy role polskich komuni-
stow.

W nurt literatury dotyczacej czaséw okupacji wpisywaly si¢
wspomnienia Kazimierza Moczarskiego Rozmowy z katem (1977),
$wiadectwo tylez dziatalno$ci gen. SS Stroopa, pogromcy warszaw-
skiego getta, co — zredukowanych przez cenzure — realiow stalinow-
skiego terroru.

Aczkolwiek o rzeczywistosci lat pigédziesigtych wspominali
juz m.in. Kazimierz Brandys i Jerzy Putrament, czynili to w tonie do$¢
oglednym, z powodéw gldwnie cenzuralnych. Ewenementem byt film
Andrzeja Wajdy Czlowiek z marmuru (1977), ktory po raz pierwszy
w PRL prezentowal wizj¢ stalinizmu bliskg rzeczywistosci. Film oto-
czony zostal specjalng ,,opieka” ze strony wladz, ktore staraly si¢
ograniczaé jego rozpowszechnianie.

Pelng, porazajacg w istocie ilustracj¢ kryteriow, wedle ktorych
ksztaltowano, ograniczano i deformowano pami¢¢ historyczng w latach
siedemdziesigtych, stanowig zapisy cenzury zebrane w materiatach
wywiezionych na Zachdd przez Tomasza Strzyzewskiego, dotyczace
okresu 1974-1975%. Potwierdzaja one niezmienno$¢ przyjetych po
1945 roku kryteriow sterowania pamigcig i §$wiadomoscig historyczng.
Wedle zalecen cenzury, nazwiska przebywajacych na emigracji his-
torykéw (Mariana Kukiela, Oskara Haleckiego i Wtadystawa Pobog-
Malinowskiego) oraz tytuly ich dziel nalezato eliminowaé z prasy
codziennej, radia i telewizji, dopuszczajac jedynie informacje kry-
tyczne. Dotyczyto to rowniez prozaikdéw, publicystow i eseistow

30 Czarna ksigga cenzury PRL, cz. 1111, Londyn 1977, 1978.
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pisujacych na tematy historyczne, takich jak Aleksander Bregman,
Adam Cioltkosz, Stefan Korbonski, Jozef Mackiewicz, Pawel Zarem-
ba, Tadeusz Zenczykowski. Zalecano eliminowanie wzmianek i recen-
zji o ksigzkach wydanych poza krajem (m.in. prac Wiadystawa
Bienkowskiego) oraz niektorych pozycjach wydanych w kraju (Teatr
i film w IIl Rzeszy Bogustawa Drewniaka, Kraj Rad. Lata zmagan
i zwyciestw Antoniego Czubinskiego). Jedynie po konsultacji z cen-
zurg dopuszczano ,,zwalnianie” omoéwien ksigzek Krystyny Kersten
Repatriacja ludnosci polskiej po Il wojnie swiatowej i Whadystawa
Bartoszewskiego 1859 dni Warszawy.

Skrupulatnos$ci cenzury dowodzi zakaz wspominania o odzna-
czeniach przyznawanych przez rzad ,burzuazyjnej Polski” oraz
instytucje emigracyjne, jak Krzyz i Medal Ochotniczy za Wojng
1918-1921 oraz Krzyz Armii Krajowej, nadawany przez Studium
Polski Podziemnej w Londynie. Przy kontroli kalendarzy zalecano
obowigzkowe zaznaczanie Dnia Zwycigstwa (9 maja) oraz rocznicy
Rewolucji Pazdziernikowej (7 listopada). Grozni dla pamigci zbio-
rowej okazywali si¢ zmarli (zalecenie niedopuszczania zadnych ma-
teriatdw o Franciszku Niepokodlczyckim, zmartym w 1974 r., ska-
zanym w procesie WiN w 1947 r.). W 1972 r. z ksiggarn wycofano
i skierowano na przemiat, co byto praktyka wyjatkowa, ksigzke Lesz-
ka Moczulskiego Wojna polska, poswigcong sytuacji migdzynarodo-
wej przed wybuchem wojny oraz kampanii wrzesniowej.

W szczegdlny sposob dbano o prezentowanie dziejéw PRL.
W latach siedemdziesigtych temat ten pozostawal nadal wylaczony
z szerszej refleksji. Eliminowano wszelkie informacje i interpretacje
naruszajgce propagowany zwlaszcza z okazji tzw. okraglych rocznic
wizerunek PRL i jej genezy. W informacjach instruktazowych cenzury
z 1974 r. wspomina si¢, ze ,,najobszerniejszych ingerencji dokonano
w publikacjach podejmujacych problematyke poczatkowego okresu
[...] Polski Ludowej™!.

W 1974 r. wszedl na ekrany nakrgcony z okazji trzydziestolecia
PRL film Nagrody i odznaczenia (rez. Jan Lomnicki), ktory, mimo ze
w lepszym niz dotad $wietle przedstawial podziemie antykomuni-
styczne, utrwalal wizerunek ,historycznego” biedu i przegrane;j,
uwypuklajac szlachetne pobudki i metody dziatania UB. W rok pdzniej

3 Tamze, cz. 11, s. 191.
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widzowie mogli zobaczy¢ poswiecony temu samemu problemowi
1 utrzymany w podobnej konwencji film Kazimierza Kutza (Znikqd
donikqd).

Okolicznosciami powotania do zycia Polski Ludowej inte-
resowala si¢ telewizja. W 1974 r. Teatr Telewizji przedstawit widowis-
ko Sprawa polska 1944 (scenariusz Ryszarda Frelka i Wtodzimie-
rza T. Kowalskiego) powiclajace dotychczasowe, a wigc odlegte od
prawdy, ustalenia®.

Mimo ze w Pazdzierniku 1956 r. dokonano kulawego, co praw-
da, ale jednak rozrachunku ze stalinizmem, uznawano za konie-
czne hotubi¢ pami¢¢ o Bolestawie Bierucie. Imi¢ jego nosit Uni-
wersytet Wroctawski oraz Karpacz Gorny (Bierutowice); w 1979 r.
stanat jego pomnik w Lublinie.

Lata 1980-1989

Lata osiemdziesiate podzieli¢ wypada na dwa okresy. W pierw-
szym, trwajacym od sierpnia 1980 r. do wprowadzenia stanu wo-
jennego, daje si¢ zauwazy¢ znaczgce poluzowanie cenzury, czego
efektem byla swobodniejsza refleksja poswiecona dziejom PRL
i Dwudziestolecia, np. przypomnienie o wielonarodowym charakte-
rze II RP — temacie dotychczas dopuszczanym w ograniczonym zakre-
sie. Daje si¢ wowczas zauwazy¢ spadek ingerencji cenzorskich
w poréwnaniu z konicem lat siedemdziesigtych*.

W koncu 1980 i potowie 1981 r. odstonigte zostaty pomniki
upamigtniajace wydarzenia Grudnia 1970 r. oraz Czerwca 1956 r.,
ktére od tej pory stanowi¢ beda znak prawdy o polityce systemu
i nastrojach spotecznych. W przeddzien rocznicy rewolty poznanskiej
w tamtejszym Teatrze Nowym odbyta si¢ premiera spektaklu Oskar-
zony: Czerwiec 56 (rez. I1zabella Cywinska), opartego na protokotach
z procesow uczestnikéw wydarzen.

Wtladze nie pozostawaly jednak bierne wobec przesztosci, pro-
bujac zyskiwaé na popularno$ci poprzez zwracanie uwagi spote-
czenstwa na swoje nowe sympatie historyczne. Przejawem tego byly

32 Wykaz spektakli Teatru Telewizji w: Grazyna Pawlak, Literatura polska
w Teatrze Telewizji w latach 1953-1993, Warszawa 2004

33 Andrzej Karpinski, Miedzy wspolpracg a oporem. Twércy kultury wobec systemu
politycznego PRL (1975-1980), Warszawa 2004, s. 508-509.
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zabiegi majace na celu sprowadzenie do kraju prochow gen. Sikors-
kiego. Uznano, ze mozna go przypomnie¢ i wykorzysta¢ nie tyle
ze wzgledu na jego zastugi (udziat w wojnie 1920 r.), ile za sprawg
korygowanej cenzuralnie ,,poprawnosci” w latach II wojny §wiatowe;.
Akcentowany patriotyzm i ,;realizm” Sikorskiego, dokumentowany
jego wolg porozumienia z ZSRR, umozliwiat wykorzystanie postaci
generata dla biezacych celow politycznych. Jednym z argumentéw
strony brytyjskiej, ktora odmoéwila wydania prochow, byto nikte
dotychczas zainteresowanie wiadz postacia Sikorskiego, czego
dowodem brak jego biografii politycznej*. Niedtugo po czterdziestej
rocznicy $mierci generata na ekrany wszedt film Bohdana Poreby
Katastrofa w Gibraltarze (1984), heroizujacy posta¢ Sikorskiego na
tle innych politykow, m.in. prezydenta Raczkiewicza, i podkreslajacy
wole Naczelnego Wodza nawigzania dobrych stosunkow z ZSRR.

Zgodne z oficjalng wyktadnig bylo takze widowisko Jafta 1945
(scen. Ryszard Frelek), wystawione w 1985 r. przez Teatr Telewizji.

Lata osiemdziesigte przyniosty jednak pewng zmian¢ w spoj-
rzeniu na okres Polski Ludowej. Dotychczas oficjalnie zajmowano si¢
nim przewaznie tylko do 1947 r. W powstatym w 1981 r. ,,Tygodniku
Solidarno$¢” ukazaty si¢ materialty po§wiecone m.in. wydarzeniom
Czerwca 1956 r. i Grudnia 1970 r. Niesmialg, w sensie prawdy
historycznej, préba pokazania realiow powojennych byt telewizyjny
serial Dom w rez. Jana Lomnickiego. Filmowcy zyskali wigksza niz
dotad mozliwos¢ penetrowania przesztosci, ale powstale w poczatku lat
osiemdziesigtych obrazy poswigcone poczatkom II Rzeczypospolitej
i jej zyciu politycznemu nie odbiegaty od oficjalnego stanowiska
wladz (Polonia restituta, rez. Bohdan Porgba, 1980; Zamach stanu,
rez. Ryszard Filipski, 1980).

Pewnej zmianie ulegt natomiast stosunek do Powstania War-
szawskiego. Aczkolwiek w mocy pozostaty pamictajace czasy powo-
jenne ustalenia interpretacyjne, poszerzono dostep do wydawnictw mu
poswigconych?® i ustanowiono (1981) Warszawski Krzyz Powstanczy.

3 Walentyna Korpalska, Wiadystaw Eugeniusz Sikorski. Biografia polityczna,
Wroctaw 1981; ksigzka koncentrowata uwage glownie na dziatalno$ci przedwo-
jennej Sikorskiego.

35'W 1984 (czterdziestolecie wybuchu Powstania) wydana zostata w Polsce praca
emigracyjnego historyka Jana Ciechanowskiego Powstanie Warszawskie. Zarys
podioza politycznego i dyplomatycznego (wyd. I, Londyn 1971).
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Nie oznaczato to, ze wtadze sktonne byly do przewartoSciowa-
nia dotychczasowego stosunku do okresu 1944-1945. Nadal za war-
tosciowe uznawano dzieta, ktore odpowiadaly kanonowi prezentowa-
nia przesztosci. Przyktadem niech bedzie film Jarzebina czerwona
(rez. Ewa i Czestaw Petelscy, 1969), emitowany w telewizji 13 grudnia
1981 r.

Wprowadzenie stanu wojennego przyniosto zaostrzenie cen-
zury. Ukonczony w tym czasie film Ryszarda Bugajskiego Prze-
stuchanie — pierwszy w historii polskiej kinematografii obraz poka-
zujacy bez ostonek zbrodniczy charakter stalinizmu — uznany zostat
przez czynniki oficjalne za ,,najbardziej antykomunistyczny film w his-
torii PRL” 1 skierowany na pdtke. Do szerokiej dystrybucji trafit
dopiero w 1989 r. — do tego czasu rozpowszechniany byt poza cenzurg
na kasetach wideo.

Pewien wptyw na polityke historyczng po grudniu 1981 r. mia-
fa kilkunastomiesigczna liberalizacja posierpniowa i problemy wta-
dzy daleko powazniejsze niz kreowanie wizerunku przesztosci.
Rozprawie ze $rodowiskami twoérczymi nie towarzyszyl wiec za-
sadniczy zwrot w przedstawianiu przesztosci, cho¢ naturalnie moz-
niej, niecenzuralne okazywaty si¢ dzieta odwolujace si¢ badz majace
za tlo walke z Rosja o niepodleglos¢, nawet wowczas, gdy pow-
stawaly na kanwie klasyki literatury polskiej (film Tadeusza
Chmielewskiego Wierna rzeka, 1983, zatrzymany przez cenzur¢ do
1987 r.). Zrezygnowano zarazem z obostrzen z lat siedemdziesiatych
1 wezesniejszych. Jesienig 1982 r. do rozpowszechniania wszedt film
Tadeusza Konwickiego Dolina Issy, zrealizowany wedle powiesci
Czestawa Mitosza, za miejsce akcji majacy Wilenszczyzng, ktora
przypomniat takze Andrzej Wajda w Kronice wypadkow mitosnych
(1986). Do telewizyjnej emisji dopuszczono film Filipa Bajona Waha-
detko (1984), traktujacy o psychicznych konsekwencjach aktywnego
uczestnictwa w zyciu politycznym PRL.

W drugiej potowie lat osiemdziesigtych wladze z pewnos$cia
nie przyktadaty juz takiego jak wcze$niej znaczenia do formowania
wizerunku przesztosci. Wynikato to z liberalizacji stosunkow wew-
netrznych, bedacej skutkiem stabnigcia rezimu i — jak sie zdaje
— przekonania, ze przykrawanie historii do wymiaru komponujgcego
si¢ z biezaca polityka na niewiele juz si¢ zda. Nie znaczylo to jednak,
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ze porzucono generalne zatozenia interpretacyjne, takie jak znaczenie
rewolucji pazdziernikowej dla odzyskania przez Polske niepodlegtosci
czy ,,mit zatozycielski” Polski Ludowej. Kiedy w 1986 r. wiladze
Polskiego Towarzystwa Historycznego zamierzalty wmurowac w swojej
warszawskiej siedzibie tablice upamietniajaca stulecie jego istnienia,
natrafity na opér wladz, usilujacych nie dopusci¢ do umieszczenia
informacji méwigcej, ze Towarzystwo zatozone zostalo w Lwowie.
Stanowito to ciag dalszy polityki bezwzglednego przeciwstawiania si¢
kultywowania tradycji kresowe;.

Z podobng jak w okresach poprzednich czestotliwoscia eks-
ploatowano watek powojennych dziejow Polski. Poswigcone temu
okresowi filmy, ktére weszty na ekrany w 1982 r. (Karabiny, rez. Wal-
demar Podgorski) i 1984 r., na czterdziestolecie PRL (Pastorale
heroica, rez. Henryk Bielski), potwierdzaja tezg¢, ze temat ten byt
obligatoryjnym zadaniem kierowanym do realizacji ze stalg czgsto-
tliwo$cig 1 niezmiennym celem ideowym.

Zmianie uleglo natomiast nastawienie do kwestii stosunkow
polsko-zydowskich. Mozna tu méwi¢ i o wzroscie zainteresowania,
ktoére dato o sobie zna¢ w postaci rozglosu, jaki zyskat reportaz Hanny
Krall Zdgzyé przed Panem Bogiem (1977), po$wiecony Markowi
Edelmanowi, i o wigkszej tolerancji cenzury. Przejawem jawniejszego
analizowania postaw Polakow wobec Zydoéw w czasie okupacji byt
ogloszony w ,,Tygodniku Powszechnym” esej Jana Blonskiego Biedni
Polacy patrzq na getto®.

Koniec lat osiemdziesigtych, w miarg¢ tracenia przez system sity
politycznej, sprzyjal stopniowemu uwalnianiu si¢ zycia kulturalnego
z gorsetu cenzury i ideologii. Pieczeé milczenia zaczeto zdejmowac
z tematyki katynskiej, powstalo kilka filméw fabularnych, ktére w inny
niz dotad sposdéb mowity o okresie powojennym (W zawieszeniu, rez.
Waldemar Krzystek, 1987). W nieskrgpowany sposob nawigzywano
do tematyki kresowej (Nad Niemnem, rez. Zbigniew Kuzminski, 1987)
1 penetrowano okres stalinizmu (Matka Krolow wedhug powiesci
Kazimierza Brandysa, rez. Janusz Zaorski, 1987; Wielki bieg, rez.
Jerzy Domaradzki, 1987; Niedzielne igraszki, rez. Robert Glinski,
19838).

kkok

3 Tygodnik Powszechny” 1987 nr 2.
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Polska Ludowa byla panstwem ideologicznym przez caly
okres swego trwania, przeszto$§¢ nie mogla by¢ zatem obszarem
wolnym od ideologicznych wptywow i interpretacji. Intencje te w spo-
sob niezwykle trafny przedstawit Bohdan Cywinski w koncu lat
siedemdziesigtych. Projekt deformacji historii realizowany byt za
sprawg nieulegajacych zmianie badz modyfikowanych w nieznacznym
stopniu porzadkéw tematyczno-interpretacyjnych, z ktoérych na plan
pierwszy wysunigte zostaly te prezentujace geneze Polski Ludowe;.
Nie sposob nie zauwazyé, ze mamy w tym wypadku do czynienia
zaro6wno z proba historycznej legitymizacji wladzy, jak i podkreslenia
jej historycznych zastug. Nalezato do nich nie tylko powotanie do
zycia panstwa ,sprawiedliwos$ci spolecznej”, ale rowniez sojusz
z ZSRR, dzi¢ki ktoremu Polska wyszta z wojny zwyciesko, zarazem
za$ stala sig, po raz pierwszy na przestrzeni swych dziejow, panstwem
bezpiecznym, nieobawiajagcym si¢ 0 swojg suwerenno$¢ oraz inte-
gralno$¢ swojego terytorium.

Na strazy upolityczniania przesziosci stata drobiazgowa cen-
zura prewencyjna, ktorej poddawane byly wszelkiego rodzaju prze-
kazy (literatura, prasa, film, teatr, widowiska slowno-muzyczne,
$piewniki, ekspozycje muzealne, wystawy plastyczne, kalendarze,
nekrologi i inskrypcje nagrobne)*’. W rezultacie wladza dysponowata
instrumentami stuzacymi do eliminowania niepozadanych ze swego
punktu widzenia treSci, zarowno interpretacji, jak nazwisk, dat, tytu-
tow ksigzek czy nazw geograficznych, podporzadkowujac sobie w ten
sposob caty oficjalny obieg informacji dotyczacych przesztosci. Re-
strykcyjno$¢ cenzury ulegala zmianie, stata pozostawala jednak dba-
tos¢ o zachowanie konsekwentnego wizerunku przesztosci, zwlaszcza
w tych jej aspektach, ktore uznawano za kluczowe dla zgodnego
z interesem rezimu sposobu pojmowania PRL.

37 Por. Andrzej Krajewski, Miedzy wspolpracg a oporem. Tworcy kultury wobec
systemu politycznego PRL (1975-1980), Warszawa 2004; Anna Misiak, Kinema-
tograf kontrolowany. Cenzura filmowa w kraju socjalistycznym i demokratycznym,
Krakow 2006.
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